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Resumen:

La television es una de las instituciones socidbras que toma parte activa en la
construccion simbdlica de la realidad a través dg imformaciones y ficciones.
Precisamente estas Ultimas estan viviendo un manmgsmtesplendor en la llamada
Tercera Edad de OrdJna etapa que arranca con la propia entradagglekxi y, por
tanto, que nace marcada por la atmosfera Post-A&f.este nuevo escenario se
considera de gran interés para el estudio de leeseptacion de los personajes
femeninos. Especialmente, para conocer si se ga@)pen espacios de vulnerabilidad
en los que se refuerce su posicion subsidiariaddes, bajo el paraguas de la teoria
critica feminista, analizar las l6gicas de domidagbatriarcales en tres grandes éxitos

comerciales como sddreaking Bad, Hijos de la Anarqujalhe Walking Dead.

Nota biogréfica:

Licenciada en Periodismo y en C. Politicas y dédaninistracion por lauPv/EHu.
Actualmente desarrolla su tesis doctoral titulabapacto del Post-11S en la ficcion
norteamericana. Analisis deerdidosy otras series de la Tercera Edad Dorada". Sus
lineas de investigacion versan sobre animaciomiihf@studios culturales, feminismo,

influencias del terrorismo en la cultura popularayrativas transmedia.
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1. Introduccion

El 11 de Septiembre se abre una profunda brecl l@storia reciente. El impacto de
aquellos atentados en suelo de la potencia amargm&ma a sentir en el terreno cultural,
econdmico, politico y social de buena parte del doube hecho, sus grietas van a
contribuir a encumbrar el ya de por si potenteesist sexo-género. Pues, ademas de
indagar sobre el autor material de los hechosnkedios de comunicacion comienzan a
buscar el origen de la vulnerabilidad de su patriadefinitivamente la encuentran,
como explica Susan Faludi (2009: 267): “El vigorldenacién se ha desinflado por
influencia de las mujeres”. En su ensayp Pesadilla Terroristala autora analiza la
reaccion de unomass medigue abogan por recuperar el modelo familiar deafoss
cincuenta. Y, con ello, dloomhacia los arquetipos duales @asterndonde se acentia
esa masculinidad ligada al héroe protector de tidgapdrente a la feminidad victimaria

reclusa en el hogar.

En otras palabras, esta reaccion mediatica eafgizlistribucién simbdlica de
espacios que somete a las mujeres a los hombré® denun sistema supuestamente
universal, igualitario e individualista (Patema®9%). Esa construccion antagonica y
jerarquizada se divide en dos grandes esferas gudacomo explica Amaia Pérez
Orozco (2006: 238), “una de ellas, visible, intetmaeconomia monetizada, la que
mueve dinero, la que se sitia en ese ambito déllicp y que esta conformada por el
sector publico estatal y el privado mercantil’. YMeges ocupada por los varones.
Confrontada a una "invisible, [que] es toda aqueitaension no monetizada, asociada
al d&mbito de lo privado y en la que se localizaglee durante largo tiempo se ha

denominado trabajo doméstico". Que es la asignéaaraujeres.

De esta forma, este estudio se centra en analifas medios de comunicacion,
a través de sus ficciones, consolidan este mecanduml entre lo femenino y lo
masculino en el actual patriarcado del consentitoielel que nos habla Alicia Puleo
(2005). Este sistema de dominacién que conmutadeci®n directa por un control sutil
basado en mecanismos de dominacién simbdlica slefsalpor el socidlogo Pierre
Bourdieu (2000). Pues, como sefiala Alicia Miyag$8: 57),

Las mujeres estan expuestas a la coaccién de isiddivsexual del trabajo, a la coaccion
reproductiva, a la coaccién salarial, a la coacdénmercado, a la coaccion empresarial. Pero

sobre las mujeres pesan también las coaccionesatieasy culturales [...]. La libertad de las



mujeres se ve constrefiida por un déficit en losress y por un superavit de necesidad, moral

y costumbres.

Una investigacion que se centra en esos productibgrales estadounidenses
que estan viviendo un momento de esplendor ligada aalidad y su capacidad de
innovacion que ya es conocido como Tarcera Edad Dorada de la Television
(Cascajosa, 2007; Tous, 2010). Unas series que estgy ligadas a su contexto,
especialmente al Post 11S, incorporando aspectds @etualidad en la narracion
(Dixon, 2004; Frezza, 2009). Es decir, se configditmmdamentales para el estudio de
esa construccion simbdlica generizada en la adadliY es que, aunque las mujeres
irrumpen cada vez mas fuerte con dramas cémerican Horror Story(FX, 2011-),
Erase una vetOnce Upon a time, ABC, 2011-) o la historia ctada deOrange Is
The New BlackNetflix, 2013-), lo cierto es que aun hay una t@aa a que los
hombres dominen las producciones. En palabras dedidél Menéndez (2008: 22), los
recientes estudios demuestran que es "hegemonicdisourso que consolida la
dicotomia y jerarquia entre sexos, que relega migsres a un protagonismo marginal,
gue recoge basicamente los estereotipos de gérercanservadores y que mantiene la
secular invisibilizacién de las mujeres entendict@a®o agentes de cambio, auténomas e

independientes.

En consecuencia, el estudio se va a centrar sndteanas que han tenido una
buena acogida tanto por la audiencia como potiti@aicomo soBreaking BadAMC,
2008-2013) Hijos de la AnarquiagSons of AnarchyFX, 2008-2014) yrhe Walking
Dead(AMC, 2010-). Tres producciones que, de algun medtan ligadas al género del
Oeste. Y, por lo tanto, son interesantes paraxiefiar sobre quiénes son los personajes
gue son ligados a la esfera publica, y quiénespaivada con el fin de averiguar si el
patrén planteado por Faludi queda reflejado emliasnas. Es decir, ¢ retorna aquel viril

espiritu delwesterr?
2. Metodologia

Esta investigacion fija su objetivo en el estudddalrepresentacion de las relaciones de
poder generizadas en las ficciones televisivasaoréricanas en un contexto marcado
por el Post-11S. Para ello, se parte de la himdtgeneral que afirma que estas
producciones reproducen la atribucién simboliceesigacios propia del sistema sexo-
género a través de los estereotipos y los rolgaados a los personajes.



Para ello, se hace uso de las técnicas del And@eiContenido Cualitativo. Se
toman como unidades de analisis los 218 episodio®gitres dramas que centran el
estudio. Siendo 62 capitulos parte de las cincpoeadas d@reaking Ba¢l 89 de las
seis deHijos de la Anarquiay 67 de las cinco emitidas hasta la fechd'kde Walking
Dead.El estudio se centra en el anadlisis de los proiatgmesenciales de la serie que
son, en los tres casos, varan#alter White (Bryan Cranston), Jackson Nathadet' Teller
(Charlie Hunnam) y Rick Grimes (Andrew Lincoln). liddo al peso en la trama de sus
relaciones y su interés en la presente investigdeidbién se pone el foco en la construccion de
sus companieras: Skyler White (Anna Gunn), Tara Hee\WMaggie Siff) y Lori Grimes (Sarah
Wayne Callies). Un andlisigue se complementa con una vision general dectaaiia
publico/privada a nivel general atendiendo a opesonajes secundarios. Dado a sus
peculiaridades, esta parte va a tener especiaémtanThe Walking Deadpues se ha
considerado necesario ampliar el estudio a otrgsresude la trama para poder conocer

la evolucion del sistema en una sociedad postaiptical

Con este fin, la investigacion se centra en latcoosion de los personajes. Para
ello, se crea establece una metodologia de anétisisada en conocer el perfil general
de los protagonistasasi como de sus caracteristicas fidjgasicol6gicady también de
sus habilidades innatas o adquirfdd®ara pasar a observar los roles que unos y otros
ocupan tanto en sus relaciones personales, gruaiesomo en lo laboral. Siempre
teniendo en cuenta su relacidon con la atribucionedpacios bajo la dicotomia

publico/privads.

! Clase social, edad, estado civil, orientacién abxrocedencia, profesion, religion.

2 Atributos fisicos: Acicalado/Descuidado; Agil/TerpAlto/Bajo; Atlético/Débil; Atractivo/Antiestétis;
Esbelto/Corpulento; Escultural/Enclenque;; Jovesyd/i Sano/Enfermizo; Sin/Con adicciones; Sin/Con
discapacidades; Voluptuoso/Casto.

3 Atributos psicolégicos: Afectividad -para medirk utilizan indicadores como la capacidad de
altruismo, comprensién, cuidados, instinto, emdtd, sacrificio-; Capacidad de accion
-(auto)estimacion, independencia, iniciativa, é#ticion, reivindicacion-; Etica -cinismo, honeatid no
vicios, moralidad, optimismo, trivialidad, sin ne@ad de redencion-; Flexibilidad -adaptabilidad,
igualitarismo, dialogo, humanitarismo, pacifismespeto, transigencia-; Inteligencia -entendida témb
como emocional: autocritica, creatividad, curiodidempatia, observacion, persuasion, picardia,
positividad-; sujeto de accion, trabajo, valor-cRaalidad -autonomia, cordura, escepticismo,dad)|
I6gica, realismo-; Sociabilidad -accesibilidad,kalfdad, alegria, extrovertido, modales, valoracion

* Artes y letras; Atléticas; Caza y rastreo; Cien€aidados; Estrategia bélica; Generales; Manejo de
armas; Medicinales; Ocio; Oratoria; Religion y negdbector primario; Sexuales; Técnicas; Trabajo en
equipo.

® Teniendo en cuenta la atribucién de las partimdaies de la esfera Privada vs Publica. Asi,
Aislamiento vs Fraternidad; Amor, sexo vs friald@didados vs Fuerza; Dependencia vs Independencia;
Emotividad vs Racionalidad; Homogeneidad vs IgudildBlaturaleza vs Cultura; Parcialidad vs
Imparcialidad; Pasividad vs Actividad. Y los conseates roles laborales: Trabajo doméstico vs
Economia, Politica...; Reproduccion vs Producdiaita de reconocimiento vs Reconocimiento.



3. Andlisis

A partir de aqui se va a pasar a estudiar cadaeites series anteriormente citadas. Por
altimo, y antes de continuar, advertir que, a lgdade este texto, se van a realizar
importantes desvelamientos de la trama. Quedaaailértaspoiler.

3.1 Breaking Bad: El vaquero que quiso seEl Malo

La AMC sorprende con la biografia de Walter White, ulidmie quimico especializado
en cristalografia que, tras una serie de decisj@@edesvia de una prometedora carrera.
Su futuro va a estar ligado a cierta estrechezagdat que hace que necesite combinar
dos trabajos para los que esta claramente hipéficado: profesor de quimica en un
instituto de Alburquerque y un empleo en una engpiks lavado de coches. Algo
necesario para sacar adelante la economia famijae, incluye a una esposa
embarazada y a un hijo con paralisis cerebral. &ddy estas preocupaciones se van a
agravar considerablemente al descubrir que, a isgsienta afos, padece cancer de
pulmon en un estado avanzado. Asi las cosas,ttaibisle Vince Gilligan da un vuelco
cuando Walter asiste a una redada con su cufiado $tdmader (Dean Norris), policia
de la Administracion para el Control de Drogasiglas en ingléspea). En ella,
reconoce a Jesse Pinkman (Aaron Paul), un ex-alunueose gana la vida como
cocinero menor de metanfetamina. Una casualidadlene al protagonista a plantear
al joven una alianza: aunar conocimientos paraodioicirse en el mundo de los
narcoticos. En definitiva, el punto de partida de de los mayores capos de la droga en

el sur de logE.UU. que va a ser conocido bajo el pseudénimo de Hessgnb

La historia de Walter es la historia de la transfacion. Esesolviéndose malo
que reza el propio nombre de la serie. Pues eligoiva a adentrarse en el mundo de la
droga amparado en la necesidad de dejar cubiextiafamilia, pero va a continuar por
una mezcla de adrenalina, ego y placer. Todo @llagealidad, no corresponde ni con la
fama ni con los beneficios directos de su actividiegll, sino con algo mas reflexivo.
El quimico va a liberarse de todos los corsés kscgue amarran su yo mas profundo y

gue lo condenaban a una vida mediocre; los quémipr su masculinidad.

En efecto, Walter encaja desde el inicio en ekpapsujeto politico normativo
androcéntrico -varon, blanco, clase media, en edaductiva, heterosexual, occidental,
sin discapacidades- (Amords, 1985; Miyares, 200@eman, 1995; Young, 2000).



Pero, aun asi, se aleja totalmente de ese arquedipoero como ese tipo duro que
encaja con el patramardboiled. En realidad, es todo lo contrario: un padre de lfami
correcto y modoso, distanciado de la accion asiocdenla violencia. Un hombre que
soporta las viriles burlas de su cufiado, siempEsymiendo -y exagerando- de trabajar
en un campo de accion. Es decir, responde mas feragdzacion generalizada que se

critica tras el 11S. Pero no va a ser siempre asi.

En su periplo como narco se va a ver inmerso arespiral de dinero, mentiras,
muerte... y, con ello, se va a sentir poderosajymitivo y reconocido. Un proceso en el
que va ahondando en los clichés de la masculinmachativa. Asi, de un Walter
afectivo, altruista, cuidador y sacrificado pasaira Heisenberg caprichoso, cruel,
despreocupado, cerebral e indocil. De ser adaptafhl@logante, humanitario,
igualitario, manso, pacifista y respetuoso evologibacia un ser agresivo, beligerante,
estricto, implacable, posesivo y tirano. Y, solweot pierde su ética y desarrolla una
profunda moral gris -deshonesto, maquiavélico, st y trascendental-. Una
escalada que se complementa con una gran intakkggnm cierto aire de locura que lo
convierte en un ejemplo paradigmatico del arquetipalboiled Toda una historia de

detectives y gansteres en la que Walter va a maswo el papel de villano.

Este cambio lo sobrellevan todos los que lo rodean especial mencion a su
esposa, Skyler White. Esta mujer encaja tambiéretanquetipo femenino tradicional:
es afectiva, inteligente, ética, flexible y soceabAdemas, se dedica al cuidado de su
familia y de su hogar. Embarazada, compagina dusrda con ciertas actividades,
como escribir relatos cortos o subastar algunogtadja través de Internet. En
definitiva, este personaje vive su cotidianidadiatal espacio privado, donde el rol de
cuidados y reproductivo se compatibiliza con adtdes que aportan algun ingreso
extra a la economia doméstica pero sin ser, eminingso, centrales. Este cometido va

a cambiar, en cierta medida, a lo largo de la serie

De ahi que, cuando Walter enferma, va a recupgraantiguo empleo de
contable para poder hacer frente a la dificil sitim familiar. Sin entrar en detalle, cabe
sefalar que esta decision la lleva a vivir una @varcon su jefe y también a ayudar a

magquillar la contabilidad de la pequefia empresdar§o plazo, estos actos van a

® Subgénero de la novela negra con gran cantidaéxiey violencia, el término evoluciona a referiase
perfil de su protagonista, marcado mor su contextii se hace referencia a ese personaje ancladb en
estereotipo de tipo duro, construido a través dedalad, la habilidad para la violencia y la nlayas.



interponerse en los planes de su marido y, con @iaer una gran suma de dinero. Es
decir, su salto hacia la productividad se planteaccuna experiencia negativa. Esto es,
una suma de errores que acentian el hecho de Gummiscuyéndose en un espacio
que no le corresponde. Algo que Celia Amorés (19840) achaca a las logicas

compartidas de capitalismo y patriarcado:

“La divisién sexual del trabajo la margina de ladgarccion y define su lugar limitandola al
ambito de la reproduccion. De este modo, su aparien la esfera de produccion reviste un
caracter marginal, de asomo, que se plasma enbl@esglotacidon, o en la asignacién de
puestos de trabajo definidos por la provisionaljddestar “como de paso”, la excepcionalidad
—la mujer es aqui la suplente por excelencia-,rdgextrapolacion de los roles domésticos en

la vida social”.

Toda esta excepcionalidad se reafirma en el mamgune Skyler acepta entrar
en el mundo de su esposo. La decisidén la toma cudaedcubre que Hank no puede
costearse su tratamiento médico. Es entonces cualgi® utilizar el patrimonio
obtenido con el narcotrafico para ayudar a su aufafirmando que proviene de
apuestas ilegales. Una vez dentro del juego, vpassa del blanqueo de dinero negro
proveniente de las drogas y, con ello, va a descelbambiente de violencia en el que
se mueve su conyuge. Finalmente, no va a podertaope presion y se va a sumir en
una depresion que la va a hacer actuar de formaicarre irracional. Para simplificar,

frente al reconocimiento y la satisfaccion de Waltedesesperacion de Skyler.

De hecho, hay un momento clave en el derrumbepedetonaje: cuando
comprende que realmente su pareja esta disfrutdadu condicién de capo. Aunque
por falta de espacio no se van a hacer refereactidlogos en el presente texto, cabe

destacar una conversacion que simboliza todo estego (40&ornered:

- SKYLER: Walt, please, let's both of us stop trying totifysthis whole thing and admit
you're in danger.

- WALTER: Who are you talking to right now? Who is it ychink you see? Do you know
how much | make a year? | mean, even if | told yaw wouldn't believe it. Do you know
what would happen if | suddenly decided to stopmganto work? A business big enough
that it could be listed on the NASDAQ goes belly. Wpisappears! It ceases to exist
without me. No, you clearly don't know who you'aéking to, so let me clue you in. | am
not in danger, Skyler. | am the danger. A guy opaasdoor and gets shot and you think

that of me? No. | am the one who knocks!



La transformacion de Walter en Heisenberg, esrdeni un vaquero del siglo
xXI, va a significar el punto y final del contacto dos suyos, que llegan a temer al
propio cabeza de familia. Asi, la protagonistadlegafirmar: "Someone has to protect
this family from the man who protects this familf#06 Cornered. Pues, dentro del
miedo propio de las ficciones tras el 11S, "en es son Skyler y el resto de la
familia de White los que descubrirdn aterrados @umal ha conseguido filtrarse de
forma subrepticia hasta el corazon de su hogaragky 2014: 22).

En lineas generaleBreaking Bades absorbida por la profundidad del personaje
de Walter, sélo dejando espacio a la evoluciénweekacion, entre lo fraterno y lo
paterno, con Jesse. El resto del elenco gira e @rellos pero siempre con un claro
sesgo sexo-género. Asi, los hombres acompafiancadoserosen el espacio publico
ayudando a que la trama avance a través de lanadCabe sefialar que existen dos
grandes arquetipos. Por un lado, el mas cercahardboiled:los que destacan por su
frialdad, su falta de ética, su inteligencia y szdn, con una vida sazonada por la
violencia y, habitualmente, algin que otro vicio. @&finitiva, tipos duros que suelen
jugar la baza de antagonistas o villanos y que mpare jaque la autoridad de los
protagonistas. Son, normalmente, los capos dedgagdmatones o policias. Por otro
lado, se da otro patrén construido igualmente désdeormatividad masculina pero
desde un perfil mas bajo. En general, aliados alsrbos que ayudan, de una u otra
forma, a los dos vaqueros, y que cumplen un rol o@dsico. Pueden encontrarse

papeles como camellos menores 0 abogados.

Sin embargo, ademas de Skyler, tan sélo destanan personajes femeninos.
Tres de ellas -Marie Schrader (Betsy Brandt), Maggolis (Krysten Ritter) y Andrea
Cantillo (Emily Rios)- son pareja de los persongjescipales y es habitual verlas en
roles domésticos o reproductivos. Ademas, es upualsu presencia se utilice para
modelar o enfatizar el comportamiento psicologia slis compafieros. Baste de
ejemplo, una depresion -como Hank tratando de fodespectiva a Marie tras un
accidente en el que queda inmovilizado-; a la irdmidad -como un Walter dejando
morir a Jane porque la entiende como mala infl@gepera su compafero-; o a la
necesidad de redencion -como un Jesse ayudanddreicamente y de forma

desinteresada a Andrea y a su hijo-.



Si bien es cierto que dos mujeres estan mas kgada esfera publica también
hay que detallar de qué forma lo estan. La prinesraVendy (Julia Minesci), una
prostituta drogadicta cuya aparicion, aunque an@ajosirve de ayuda en diversas
ocasiones a los protagonistas, con cierto toqueohigtito. La segunda es Lydia
Roarte-Quayle (Laura Fraser), una ejecutiva qualdestimarse al negocio de la droga.
En pocas palabras, es la figura mas ligada al gmetertambién la construida como una
parodia de ldemme fataleEs decir, con ansias de poder, que no duda en olanip
sexualmente si lo necesita, pero, a la par, cobard&tica e inepta, totalmente fuera de
lugar y que acaba sufriendo la venganza de Wdtegeneral, un modelo que, como

explica David Caldevilla (2010: 76), es una contgtam las ficciones televisivas:

Puesto que los nucleos familiares quedan reprat@ntn la mayoria de ocasiones de acuerdo
al estandar de familia nuclear estadounidense €padadre y dos hijos como minimo) y la
iniciativa conforma una cualidad intrinseca de pmssonajes masculinos, una mujer con
iniciativa parece suponer una amenaza para el foddbida casa. Por tanto, la iniciativa, en
general, tiende a eliminarse de los personajesrieimg, ya que suele verse con recelo en la
sociedad, y viceversa: se retroalimenta esta simawon las tramas habituales, dado que todas
las representaciones sociales, o bien evitan mlgsres con iniciativa o bien la acentian de

sobremanera, cargando su actitud con connotaciw@gegivas.

3.2 Hijos de la Anarquia: Vaqueros a lomos de una oto

El drama de Kurt Sutter narra las aventuras de fretarnidad de moteros en el
imaginario pueblo de Charming. Bajo el pretextcatigar la delincuencia y las drogas
de su localidad, losermanosiesarrollan una red de alianzas en la que senestan
actividades legales -taller mecéanico- y, sobre jtddgales -como sobornos o el trafico
de armas-. Todo ello en un ambiente marcado paortapcion y la violencia en el que
entran en el juego actores tan diferentes comodsamdrteles de droga, organizaciones
armadas, policia o politicos. Asi las cosas, ldoh& se inicia cuando Jax Teller,
vicepresidente dé&ons of Anarchy Motorcycle Club, Redwood Origi(@MCRO),
encuentra el manuscrito de su fallecido padre guelse relatan sus anhelos de apostar
por una nueva via pacifica alejada de la crimimdlidJna lectura que despierta en el
joven unos deseos de cambio para su club que @aneaen materializarse.

De esta manera, la serie pone el foco en un mueddhombres donde la
normatividad masculina se insufla hasta el extrdme hermanosson tipos duros cuya

vida se puede resumir con las palabras alcoholasrrasesinatos, drogas, fiestas,



intrigas, motos, peleas, prostitucion y sexo. Uradefnidad jerarquizada donde cada
miembro se va ganando su posicion y sus medalldsmsm a su compromiso con los
suyos, que se traduce en insignias para el chdlstiotivo de la banda. Obviamente, la
organizacion esta unicamente orientada a varomesepéonces ¢ qué papel cumplen las

mujeres ersAMCRO?

Dentro de esta gran familia, los personajes fenmsnitienen un rol muy
especifico ligado a una categoria de poder segémo cp con qué componente se
relacionen. Asi, las parejas formales son las ltfwald lady. Su jerarquia va de la
mano de su comparfiero, asi, la de mayor escalafl@ncessorte del presidente, llamada
QueenAunque son ajenas a las decisiones de la cuaddldestaca constantemente su
valia para dotar de estabilidad al club, especiaienen torno al mundo de los cuidados
y a su rol reproductivo. Y es que no sélo atiendemecesidades de sus comparieros e
hijos sino de todos los hombres y mujeres del dibel siguiente nivel, se encuentran
las mamaso sweetbuttschicas disponibles para satisfacer las necesidsslagles de
los hermanos a cambio de proteccion y de, tal neel éuturo, terminar siendo una de
las ladies Por ultimo, cuentan con sus propgsupies aunque lagrow-Eatersestan

fuera de escena, salvo para ocasiones especiales.

Dentro de este cosmos, tiene especial relevahelegato al amor romantico de
la pareja protagonista, Jax y Tara Knowles. AsiaTagresa a la ciudad tras afios fuera
de su hogar. No tarda en rencontrarse con Jaxnsuadolescente, que esta a punto de
tener un hijo. Tras una serie de encuentros, lan@xplica que la razén de su regreso
es escapar de un hombre que la acosa continuaniémdepersecucion que termina
cuando Jax lo asesina y, con ello, vuelven a inigrea relacion. A partir de aqui, la
pareja se va consolidando y, cada uno, en su esgagrimero atento a los asuntos del
club, mientras ella compagina, no sin complicacors trabajo como cirujana, el

cuidado de sus hijos y el papelald lady.

Asi las cosas, ambos personajes estan constuédoe el esquema generizado.
Por un lado, Jax se ajusta a la perfeccion al ppatale sujeto normativo politico. Una
imagen que se complementa con perfil fisico -athetatractivo, fuerte- y psicoldgico
-caracterizado por su actividad, frialdad, intefige, razon y sociabilidad-. Incluso su
ascendencia -es el hijo de una leyenda del club griado por el actual presidente- lo
sefiala como un lider natural que, ademas, domibdidames fundamentales en su



entorno como son armas, atléticas, estrategiaadseélicde trabajo en equipo. En suma,
Jax ocupa el espacio publico a través del (cofipy desAMCRO, siempre con
autonomia, actividad y, sobre todo, fraternidadeeiguales. Cabe sefalar que, pese a
sus esfuerzos por virar el destino del club hakjgaeifismo, su personaje evoluciona
constantemente hacia la inflexibilidad -cada vez ragresivo, beligerante, estricto,
tirano, implacable- y la moral gris - con una wisidihilista, maquiavélica y pesimista
de la sociedad-. Es decir, el californiano aceotida vez mas ese perfil dardboiled

otro vaguero mas en el sigkxi, siempre amparado en la busqueda del bienestar par

su clan, entendiéndolo como familia y club.

Por otro lado, Tara cumple ese patron estandarifadenino tanto fisica como
psicolégicamente. Es una mujer afectiva, éticaxibdle e inteligente, normalmente
alejada de la accién. Pero tal vez lo mas destadddbleste personaje es que es una
cirujana de éxito. Una profesion de especial nivaleconocimiento que, de todas
formas, va a quedar relegada a una funcion de afbyapoyo tanto en el circulo de su
marido como en el hogar. Pues Jax no va a perbdjor ningln concepto que sea su

esposa la que mantenga a su familia.

El cambio principal en el caracter de la protag@ndeviene de su inmersion
comoold lady. En este nuevo rol debe endurecer su caracter yadesy ética hacia
propdsitos mas grises que no parece capaz de rdigetemas, debe de afrontar
constantes problemas como ser suspendida en eitadhgsgpr encubrir a uno de los
hermanoso perder la movilidad en su mano en uno de loses#ros que vive por su
conexién con sAMCRO. En definitiva, un sacrificio por amor que la \ite
constantemente al rol de cuidados y reproductisiempre bajo el control de su esposo
y también de una suegra, la actQaleen En definitiva, todo ello, sumado al deseo de
proteger a su familia nuclear, va haciendo queeetgnaje se vuelva manipulador y
mezquino siempre con el objetivo de huir de Chagnyina ser posible, separar a su

esposo del club.

De esta forma, Tara rompe con la division sexeatrdbajo en cierta forma. Un
matiz que viene en torno a dos grandes nivelegstifBlero es que, aunque es usual verla
en el hospital, rara vez se la va a ver ejerciefgdoirujana. Normalmente esta dedicada
a tareas mas ligadas con los cuidados. Por otm kd profesion queda totalmente

sometida a la realidad de su esposo y de su sgagreeducen su papel al hogar y a la



reproduccién y, aun asi, bajo constante vigilanomalo ello lleva a la vision de Soledad
Murillo (1996: 146) que explica como: "Si los proy@s personales y las expectativas
particulares quedan invadidas por el camulo degigades ajenas, y se privilegia una
actitud favorable a la domesticidad, a la atengi@h cuidado del otro, se reproducira,

de manera hostigadora, una division de funcioresairiente deficitaria”.

Hasta aqui la propia organizaci&mcRO, pero ¢.cual es la representacion sexo-
género mas alla de la banda? En general, el mueddijds de la Anarquiaesta
secuestrado por los hombres, bien sean miembrastrdeclub, policias, politicos o
terroristas. Y, frecuentemente, estan dibujadoseselbmismo estereotigrardboileden
base a esa fusion entre la normatividad propiasd@to politico y altas dosis de

crueldad, falta de ética y violencia.

Ademas de las mujeres del club, hay ciertos papimeninos que si que
ocupan su parcela en el espacio publico. Eso bitando siempre alrededor de los
hermanos,bien sea como aliadas o como antagonistas. Lasem@imson aquellas
dedicadas a la pornografia y a la prostituciongdlus negocios legales que va a intentar
sacar adelante la cuadrilla para el deleite densiesnbros. Es significativo que las
chicas que traspasan la esfera de lo privado larhdgsde el mundo de la sexualidad y
siempre bajo la servidumbre a los protagonistago Ajue recuerda a la denuncia de
Carole Pateman (1995: 267) en Qontrato Sexualen el que remarca que la
prostitucion forma parte del sistema patriarcah@desiempre una profesion controlada
por los varones como "parte del ejercicio de ladelyderecho sexual masculino, uno de
los modos en los que los varones se aseguranesd@aatcuerpo de las mujeres”.

Las segundas van a estar al otro lado de la legalfy policia; ambas
construidas bajo los absolutos n@donao de puta, respectivamente. Asi, la fiscal
Tyne Patterson (CCH Pounder), esta representattarena ese papel maternal con una
actitud afectiva y empatica que busca intermediar. Miengyas la agente June Stahl
(Ally Walker) se dibuja como falliddemme fatale una mujer ambiciosa capaz de
utilizar cualquier arma para alcanzar sus objetidesde el asesinato, la mentira o el

sexo. Una muestra mas de la excepcionalidad deugses en la esfera publica.

3.3 The Walking Dead: Cuando las mujeres también pden ser vaqueras



La ultima serie en el presente estudio nace conaptadion de las historietas
homdnimas de Robert Kirkman y Tony Moore. Su traetata como Rick, un ayudante
de sheriff de Kentucky, despierta de un coma en medio deponadipsis de muertos
vivientes. Con su impoluto traje de policia, coraeesu viaje a Atlanta en busca de su
familia, a la cual encuentra asentada en un peqcafpamento de la ciudad. A partir
de aqui, la distopia zombi se antoja, al mas pstitoele George A. Romero, como una
mera excusa para mostrar un mundo sin salida dehdistado y las instituciones
resultan totalmente fallidas. Un nuevo escenariolddo el protagonista es la

supervivencia y el villano es siempre la cara hd@sbesianalel ser humano.

La historia de Rick es la del liderazgo. Desdersmer contacto con la pequefa
comunidad de supervivientes, logra empatizar cogrepo en base a su ética, su
flexibilidad, su inteligencia y su sociabilidadesipre, ademas, dispuesto a la accion. El
surefio es la imagen del liderato natural: la nawidaaid masculina combinada con
importantes habilidades tanto para ejercer coma guiratoria o trabajo en equipo-
como para sobrevivir -estrategia bélica 0 manejardwas-. Es por ello que no tarda en
rivalizar con el, hasta el momento, cabecilla @ghpamento: su amigo y compafiero de
trabajo Shane Walsh (Jon Bernthal).

Una lucha por el poder que se va a dar en doslgsafinentes. El primero es el
sistema de gobierno. Rick aboga por una versiontraasigente y abierta al dialogo de
la comunidad, mientras que Shane apuesta por eritausmo justificado en la
apremiante necesidad de seguridad. Por otro lddsegundo es mas simbdlico: la
carrera por el control del amor del Lori, espodapdenero y amante del segundo. Una
competitividad que va a desembocar en una luchidcfda, hostigada en gran parte por

Lori’, y que va a terminar con el protagonista asesmarsll camarada.

Este triunfo podria llevar a pensar que Rick ibapastar por una toma de
decisiones horizontal y disfrutar del amor de a08a. Nada mas alejado de la realidad.
La noche del asesinato de Shane simboliza la mdett@atrimonio Grimes y también
la muerte de la democracia con Bhis isn't a democracy anymo(213 Beside the
Dying Fire). Y es que lo que el desquiciado Rick parece eleteres que la

supervivencia necesita de un liderazgo fuerte yisimas. Un hombre que sea capaz de

" “You killed the living to protect what's yours? atts right. Shane thinks I'm his. He thinks theymb
his. And he says you can't protect us, that yagorena get us killed. He's dangerous, Rick, and de'tw
stop” (209Trigger finge).



tomar cualquier decisién y de forma rapida. Unaisi@e que va de la mano de la
profunda transformacion del personaje hacia esl gerdboiled marcado por una

moral gris y un comportamiento maquiavélico.

Por ello, y aunque este desvio dictatorial vesé&y temporal, este proceso va a
significar el nacimiento del tercer vaquero deldst: el patriarca de la gran familia
gue van a conformar los supervivientes. Cabe tamdeéialar que este proceso afecta,
en general, a toda la comunidad que debe endueeaets las continuas acometidas de
otros colectivos que, golpe a golpe, no les dejaguia, desde el sadico gobernador, a

los canibales de Terminus.

Prosiguiendo con el analisis, su consorte es Lbripersonaje construido desde
lo absoluto como par femenina de Rick y, con digada al espacio privado. En este
sentido, representa esa “primera dama no offtgie comparte las grandes decisiones
con su esposo, pero siempre haciéndolo reflexideade la intimidad. Ademas, es
usual verla desempefiando tareas ligadas al hogdoy cuidados, especialmente tras
quedarse embarazada -una maternidad por la quditelalmente, su vida-. Es
interesante como, en medio del apocalipsis zondig enujer va a desvivirse por
mantener la continuidad con el mundo anterior,taogo costumbres y valores del
viejo mundo. Lori es, en definitiva, la gran defers del patriarcado del

consentimiento.

En cuanto al resto de hombres Hme Walking Deadtabe sefialar que, en un
principio, son los que dominan totalmente la espértalica. Pues son los que a través de
una serie de caracteristicas innatas -frialdaalig@ncia, razon...- y de habilidades
adquiridas -atléticas, manejo armas, oratoria,oseptimario...- dominan los tres
sectores imprescindibles para la supervivenciaerdef, manutencion y toma de
decisiones. Un sistema claramente androcéntria g@ae las mujeres quedan relegadas
a la esfera de lo privado relacionada con los dasglael hogar, las emociones y la
maternidad —con significantes como amor, confliddd, debilidad, infravalorizacion,

irracionalidad, sexualidad, torpeza...-.

Pero esto no va a ser siempre asi. El primer pajsdemenino que rasga este
modelo es Andrea (Laurie Holden). Tras perder daesmana, se propone aprender a

defenderse y, con ello, a usar las armas. Pesandlifarencia inicial del grupo a su

8 Asi la llega a denominar Carol Peletier (MelisseB¥ide) (205Chupacabra



aspiracion, va a conseguir que Shane se conviartsuementor. A partir de ahi, la
floridana va a acercarse al sector masculino gharxse de tareas ejercidas por hombres
-como trabajo fisico o vigilancia-. Cabe sefalane qla excepcionalidad de la
ocupacion del espacio publico de este personaje \estar marcado tanto en la
exaltacion de atributos tradicionales femeninosotendad, hipersexualizacién, amor
romantico-, como al ligarla continuamente con elcéso. De esta forma, Andrea
comienza a nadar entre dos aguas, sin entrar featéanidad masculina pero, a la vez,
alejandose de las demas mujeres. Algo reflejadia siguiente discusion con Lori, la

defensora de la tradicion, sobre las tareas delrh@3.018 Miles ouy:

- ANDREA(A): | contribute. | help keep this place safe.

- Lori(L): The men can handle this on their own. They'doeed your help.

- A I'm sorry. What would you have me do?

- L: Oh, there's plenty of work to go around.

- A Are you serious? Everything falls apart, yourreny face over skipping laundry?

- L: Puts a burden on the rest of us, on me and Canal Patricia and Maggie. Cooking,
cleaning and caring for Beth. And you... you dontecabout anyone but yourself. You sit
up on that RV, working on your tan with a shotgaryour lap.

- A: No, | am on watch against walkers. That is winatters, not fresh mint leaves in the
lemonade.

- L: And we are providing stability. We are tryingdceate a life worth living.

- A Are you kidding me? [...] Playing house, actinkelithe queen bee, laying down rules
for everybody but yourself...

Una tension que no dura mucho mas pues Andreepseasdel grupo en medio
de un ataque de caminantes. Es entonces cuandacsen@ga con Michonne. La
primera imagen de esta mujer ya muestra que var airsgersonaje diferente: la
afroamericana aparece encapuchada, con una katmmadps zombis encadenados. Ya
desde el inicio, sorprende con una figura indéneji@na de los estereotipos femeninos
y, de hecho, mas cercana a ciertos rasgos atriburddicionalmente a los hombres,
como fraternidad, frialdad, fuerza, independenciaiciativa, liderazgo, razon,
seguridad, supervivencia o violencia. Si bien, Hipde la cuarta temporada, se va
matizando este papel relacionandolo cada vez nréelaoundo de las emociones y de
la maternidad. Cabe destacar que Andrea y Michaanea protagonizar la primera
alianza femenina en la trama. Una sororidad questraiel proceso de cambio en el

corazon d& he Walking Dead.



Pues, si bien las mujeres contindan ligadas ar aomeantico, las emociones, la
hiper-sensualidad o la maternidad, durante lamadtitemporadas se detecta una clara
transgresion hacia el espacio publico, tanto exw¢®dn como, en cierta medida, la toma
de decisiones. Asi, figuras como Maggie Grimes (eauCohan), Rosita Espinosa
(Christian Setarros), Sasha (Sonequa Martin-Green)Tara Chambler (Alana
Masterson) -que es, ademas, la primera homosexanl-a ser fundamentales en la
supervivencia del grupo. Antes de continuar, hag s@fnalar que en este proceso de
empoderamiento hay una sobreviviente cuya histedaantoja fundamental para

entender la evolucion de los personajes femenindsie Walking DeadCarol.

Al inicio de la serie, Carol es dibujada como amaier absolutamente sometida
a su marido, maltratador. Dedica todo su tiempasddreas del hogar y a los cuidados
tanto de su esposo, como de su hija o de otros mi@bcampamento. Pero la vida de
esta mujer va a cambiar cuando pierde a sus des geeridos. A partir de aqui, Carol
va a vivir un proceso de transformacién hacia uagmratismo basado en la
supervivencia y, con ello, va a tender hacia esaalmgris que permite justificar
cualquier medio en base a un fin: la seguridadh&so llega incluso a hacerse un sitio
no sélo en la comunidad sino en el propio consejaidco miembros que dirigen la
comunidad asentada en la Prision. Un empoderamigrdda lleva a tomar sus propias
decisiones de forma aislada, como ensefar defdosanéios; asesinar a dos miembros
de la comunidad para evitar la propagacion de anferraedad infecciosa; o disparar a
una nifia a su cargo tras enterarse de que éstathdaora su hermana para demostrar su

teoria sobre una segunda vida zombi.

Una evolucion que se va a hacer especialmentblevigion su llegada a
Alexandria, un oasis en medio de la distopia dondegrupo de personas se
desenvuelve con comodidades impensables hastacestpara los protagonistas. Pero
Rick no tarda en sospechar que ese confort ha hieletlos una comunidad débil v,
por lo tanto, vulnerables a cualquier ataque der@ames o humanos. En consonancia
con ese lidehardboiled,el surefio se plantea dar un golpe de estado pamsoper sus
reglas, algo con lo que Carol esté totalmente derdo. Y, para ello, esta mujer se hace
pasar por su antiguo yo. Aquella figura materndlgiapo, totalmente invisibilizada,
que continda llorando a su marido, y que no hulsetaevivido sin la proteccion del

resto de miembros. Un patrén tan correcto que imipe pasar desapercibida en todos



sus actos, incluyendo recabar informacién o rolvaraa. Y esto ocurre porque no

despunta en la nueva comunidad pues esta ejeraienpapel que espera que haga.

Es decir, con el retorno a la normalidad se vuelMa dualidad de espacios,
donde los papeles femeninos de Alexandria quedagados, en lineas generales, al
hogar y a lo reproductivo, llegando incluso a reaper en la trama un sintoma tan
visible del sistema sexo-género como es el maltratda las mujeres. A diferencia de
los protagonistas y sus penurias, los habitantesstie comunidad no han tenido que
olvidarse del mundo anterior al holocausto zomlpgy, lo tanto, siguen en las légicas

del capitalismo y el patriarcado.
4. Conclusiones

En lineas generales se puede afirmar que lasdries sinalizadas estan dominadas por
hombres. Son ellos los que ocupan el espacio ibignpre ligados a atributos como
autonomia, actividad, fraternidad, frialdad, fueozeacionalidad y, con ello, ocupando
roles productivos y de reconocimiento. Por todoo,esto extrafia que los tres
protagonistas, Walter, Jax y Rick, pertenezcanmale bread winner modelel
tradicional cabeza de familia patriarcal que searga del sustento y la proteccion. Ni
tampoco que, paulatinamente e insertos en la magad normativa, recorran el
camino del heroismo en base a convertirse en vagugpos duros capaces de todo

amparados en el bienestar de sus familias.

Pero, cuando termina la accion, estos vaqueroasrauiregresar junto a sus
damas. Pues sus esposas tienen como principaldaitanormalidad a sus ajetreadas
vidas. Esa tranquilidad que se respira al calohdghr bajo los cuidados de una mujer
o el carifio de un hijo. Aunque cabe sefialar que asior puede ser fundamental pero
no esencial. De hecho, en el momento en el quatsgponen en sus metas, no hay

ninguna duda en que ellas son las prescindiblés eguacion.

De esta forma, los personajes femeninos van a eskegadas al espacio
privado. Para ellas son el mundo del amor, elmisiato, los cuidados, la dependencia,
la homogeneidad o la pasividad. Y, con ello, ebdfa doméstico y el reproductivo,
siempre ocupandose de las tareas de menor recaanmy si consiguen transgredir
la linea de los dos ambientes, estaran siempreadasg@or la excepcionalidad. Témese

de ejemplo la version esperpénticafdmme fatalegue se obtiene como resultado de



mezclar mujer y antagonista, ese dibujo a golpe ad®bicion, irracionalidad,
manipulacion y sexo. Todo parece indicar, en d@&fmi que las Unicas que pueden
ocupar este espacio con normalidad son las que kgétlas de alguna forma con el

servilismo o al placer de los varones, como essb cle las prostitutas.

No se puede olvidar la gran evolucién de la cowstdn de los personajes
femeninos emhe Walking Deadjue pasan de estar totalmente ligados a lo prieado
la primera temporada a ser una mas en la acciéria/tema de decisiones en la dltima.
Asi, las mujeres ocupan el espacio publico como akgesario para la supervivencia,
como simbolo del fin de la civilizacién, o, en stgalabras, como otra excepcionalidad

devenida, en esta ocasion, del apocalipsis.

En definitiva, se puede afirmar que las serieselievision analizadas estan
cargadas de un simbolismo que perpetia la lecauta ckalidad a través de dos fuerzas
antagénicas y complementarias que representartiladad masculina y la pasividad
femenina. Una escenificacién que, como esa pesathliFaludi, da via libre a que los
nuevos vaqueros, esos que vienen a salvarnos geligeos inciertos del siglexi, se
libren de los corsés de lo politicamente correcse ydejen llevar por las maximas de su

virilidad. Loscowboyshan regresado para salvarnos de todo, menos denaanos.
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